
 المجموعة القصصية ”الحلم الذي ينأى 
وقصـــص أخـــرى“ للكاتب الليبـــي فتحي 
نصيـــب، تبدو كأنها دفتر أســـرار مكتوب 
تحت ضوء خافـــت، حيث تنفتـــح العتمة 
على أســـئلة الإنســـان وهو يحاول، بقلق 
شـــفاف، أن يفهم معنى وجوده داخل عالم 
يضغـــط عليه مـــن كل الجهـــات. القصص 
هنا لا تقدم حكايات بقدر ما ترسم خارطة 
روحية يختلط فيها الواقع بالحلم، ويقف 
الســـارد على حافـــة جرح داخلي يتســـع 
كلما حـــاول تضميده. إنهـــا كتابة تُنصت 
للإنسان في هشاشـــته القصوى، وتمُسك 
باللحظـــة التـــي تهتـــز فيهـــا الـــروح بين 

شهوات الأمل وتصدعات الخيبة.
منـــذ الصفحات الأولى تتشـــكل طبقة 
داخليـــة تشـــبه توتـــرا قديمـــا ينمـــو في 
الظلال: قمع يتســـلل إلـــى الحياة كأنفاس 
ثقيلة، وأمل عنيد يرفض أن يخفت. قصتا 
”الزيارة“ و“العطـــب“ تمثلان هذا الصراع 

بأوضح تجلياته.
نرى بطـــلاً لم يعد يفرق  في ”الزيارة“ 
بين صمته وصـــوت الطارقـــين على بابه. 
الانتظـــار يتحـــول إلـــى كائـــن له جســـد، 
والرعب يصير عادة يومية يكتســـب معها

البطل حاسة إضافية تمكنه 
من استشعار قدوم جلاديه. 
والعلاقة بين الطرفين تغدو 

خيطا مشدودا يربطهما 
في دائرة مغلقة: لا فريسة 

تنجو ولا صياد يرتاح. هذا 
الشعور المعلّق يحيل القارئ 

إلى العالم الكافكاوي، 
حيث تصبح السلطة ظلا 
بلا وجه، ويغدو الإنسان 

مجرد احتمال منسي داخل 
دهاليز الخوف.

أمـــا قصـــة ”العطـــب“ 
فتفتح بابا لسخرية سوداء تلتهم 

المنطق. ثلاثة أقـــزام في زي عمال النظافة 
يتولون التحقيق، وكل شهادة تُضاف إلى 
ملـــف البطـــل تتناقض مع الأخـــرى، حتى 
يتشـــقق تعريفـــه لنفســـه بين شـــيخ يتلو 
القرآن ورجل يقرأ ســـارتر. يتكسر صوته 
تدريجيا، ويتحوّل إلـــى لغة غير مفهومة، 
كأن العطـــب لـــم يصب شـــخصه فقط، بل 
ضرب قدرة الإنسان على صياغة ذاته أمام 
ســـلطة لا تعترف بمعنى الحرية أو معنى 

الفرد.
أسلوب نصيب ينسل من بين الأصابع 
مثل حلم. الأمكنة تتحرك، والوجوه تظهر 
وتختفي، والواقع يبتعد خطوة تلو الأخرى 
ليكشف منطقة رمادية تذكّر بلوحات دالي. 
هذا ما التقطه رشـــيد منسوم حين قال إن 
عالـــم نصيب يبدأ بالحيـــرة وينتهي بها، 
غير أن هـــذه الحيرة ليســـت ضعفا، إنها 
حالة يقظة تُســـائل الواقـــع وتفتحه على 
احتمالاتـــه الخفية. وتتجلـــى هذه الحالة 
بقوة في: توجّس رجل يظن نفســـه مُراقَبا، 
ثم يكتشـــف أن الرجـــل الأصلع ذا النظارة 
الســـوداء هو الذي يخشـــاه ويســـأله عن 
سبب مراقبته. المشـــهد ينقلب، والضحية 
تصبح مرآة لجلاد خائف. إنها لعبة مرايا 
تُذكـــر بمتاهات بورخيـــس، حيث لا يعرف 
أحد من يراقب مـــن، ولا أين تبدأ الحقيقة 

أو تنتهي.
حكايـــة عن وحدة حارقة  في ”المدينة“ 
تبدأ بوصف إنســـاني مألوف، ثم تتكشف 
الحقيقـــة المذهلة: الراوي قـــط يتجول في 
مدينـــة تغص بالجـــوع والعزلة. والتحول 
لا يصنـــع مفارقـــة هزلية فقـــط، إنما يعيد 
تعريف الألم باعتباره شـــعورا يتقاســـمه 
البشـــر مـــع الكائنـــات الأصغـــر. فالمدينة 

هنـــا مســـاحة منفى، والأنثى التي يشـــتم 
رائحتهـــا القـــط هي الخيـــط الأخير الذي 
يربطـــه بجـــدوى البقـــاء، ورغم بســـاطة 
الحكاية، هناك عمق وجرح. رغم ســـريالية 
الجو وضغـــط الســـلطة، يحتفـــظ النص 
بجذر شـــفهي يذكّر بذاكرة البيوت الليبية 
وحكايات الجـــدّات. إلا أن هذه البســـاطة 
تنفتـــح على طبقات من الحسّ الإنســـاني 
الدافئ الـــذي يحرس قيمـــة الحرية وحق 

الإنسان في حياة صغيرة نظيفة.
نجد فـــارس يعيد  في قصـــة ”البيت“ 
ترتيـــب الغرفة مـــرة بعد مـــرة، كأنه يعيد 
ترتيـــب روحـــه لا أثاثـــه. حلمـــه ببيـــت 
يتقاسمه مع جمانة هو محاولة لاستعادة 
مساحة تُشـــبهه بعيدا عن أنوف الآخرين 
ووصايتهم. الغرفة تصبح ســـاحة معركة 
صغيرة بين رغبة في الحياة وتدخل يقتل 

أبسط الأمنيات.
أما فـــي ”اللعبـــة“ فنحن إزاء مشـــهد 
ينتزع فيه الحفيد اللعبة من جدته المســـنة 
التي تبكـــي كالأطفال. خلـــف هذه الحركة 
البســـيطة يختبئ مـــوت الطفولة، وعودة 
الزمـــن إلى نقطـــة لا ترحم أحـــدا. الحياة 
كلها تتحول إلى لعبة نخســـر فيها شـــيئا 
بعد آخر حتى نصل إلى عتبة البكاء ذاته.

”الحلم الذي ينأى“ عمل وافد من مسافة 
إنسانية شاســـعة. نصيب يكتب من موقع 
الألم الليبي المجبول بالحصار والقلق، لكنه 
يرفعه إلى مســـتوى أوسع يلامس تجربة 
الإنســـان أينما كان. في
 كتابته مزيج من 
الخرافة واليومي، ومن 
الواقعي والسحري، 
بطريقة تُذكر بتجارب 
ماركيز التي تحُوّل 
الجرح المحلي إلى

 أسطورة إنسانية.
هذه القصص لا تُقرأ 
كأوراق، وإنما تُعاش 
كأنفاس متقطّعة تكشف 
لنا أن الحلم حين يبتعد لا 
ينطفئ، بل يدفعنا إلى 
ملاحقتـــه، لأن البقاء نفســـه قد يكون 
محاولة دائمة لإنقـــاذ ما تبقى من ضوئنا 
الداخلي.  إن ما يميز تجربة فتحي نصيب 
في ”الحلـــم الذي ينأى وقصـــص أخرى“ 
ليـــس الحرفية في بنـــاء القصة فقط، إنما 
هـــو الدفء الإنســـاني المتوهج تحت رماد 
الســـخرية والعبث. هـــذه المجموعة تكمن 
جاذبيتها في كونها تجعل القارئ شريكا، 
لا متلقيا، في تجربة الانكسار والبحث عن 
الخلاص. ولتبيين ذلـــك ثمة عناصر يجب 

الوقوف عندها.
 أولاً، فـــي جمالية الصـــدق الوجداني: 
تتجلـــى قصص نصيب كآهـــات متراكمة، 
ففي قصـــة ”البيت“ نلمس جمالية الحنين 
البشـــري الفطري إلى المـــأوى، إلى الركن 
الخاص الآمن بعيدا عن أنوف ووســـاوس 

الآخرين.
 ثانيًـــا، في تفـــرد الأســـلوب العميق: 
يمتاز نصيـــب بقدرته على الإيجاز المكثف 
الـــذي يخترق مســـام الوعي. إننـــا لا نقرأ 
أحداثـــا، بـــل نقـــرأ نبضات قلـــب مهددة. 
أسلوبه يجمع ببراعة متناهية بين بساطة 

الحكي الشفوي 
 ثالثًــــا، فــــي التميز الجــــريء للمقاربة: 
تتجلى القــــوة الحقيقية في قــــدرة نصيب 
على تنــــاول مواضيع القمــــع والرقابة في 
”الزيارة“ و“العطب“، ليس عبر الشــــعارات 
الصارخــــة، بــــل عبــــر الترميز الكابوســــي 
الصامــــت. إنه يمس شــــغاف الــــروح التي 
تخــــاف، الــــروح التــــي تنهــــار حواجزهــــا 
اللغويــــة أمــــام الاســــتجواب العبثي. هذه 
القصــــص ليســــت ســــجلاً تاريخيــــا، إنها 
اســــتنطاق لضميــــر الضحيــــة فــــي لحظة 

انكشافها الأعظم.

 فـــي قـــراءة ديـــوان ”قصائـــد الثلاثاء 
الفائت من كل عام“ للشـــاعر العراقي عامر 
الطيب، لا يمكن الشـــروع في مقاربة نقدية 
جـــادة دون التوقـــف عند الوعـــي النظري 
العميـــق الذي يؤطر التجربـــة من الداخل 

ويمنحها تماسكها الجمالي والفكري.
الديـــوان الذي يقدم مجموعة نصوص 
شـــعرية متجاورة، يمكن اقتراحه مشروعا 
كتابيّا متكامـــلاً، يقوم على مســـاءلة فعل 
الكتابة ذاته وعلى إعـــادة تعريف العلاقة 
بين الشـــعر واللغة وبين التجربة ووسائط 
تمثيلهـــا. ومـــن هنا، فإن أي قـــراءة نقدية 
تتجاوز الســـطح الوصفي لا بد أن تنطلق 
مـــن اعتبـــار الديوان اشـــتغالاً واعيا على 
حدود القول وعلى الفجوة البنيوية بين ما 

يُعاش وما يُكتب.

الزمن والكتابة

سيعرج القارئ -قبل الولوج إلى المتن- 
على عتبـــات عديـــدة: العنـــوان، الإهداء، 
التوطئة، الإشـــارة ومن ثـــم العبارة التي 
اســـتحوذت على بياض الصفحة ”الكتاب 
يبدأ مـــن اليـــوم الأخير إلى اليـــوم الأول 
لأســـباب غامضة“. ولذلك كان من المعقول 
تشـــكيل علاقـــة وثيقة بـــين العبـــارة تلك 
والعنـــوان الذي يحمل كثافـــة دلالية تقوم 
علـــى تفكيك الزمـــن وإحالته إلـــى التكرار 
فاقـــدا فرادتـــه، زمـــن يُعاد اســـتحضاره 
دائمـــا، حتى وهو يتجدّد  بوصفه ”فائتا“ 

سنويا.

إن اختيار يوم الثلاثاء -بوصفه يوما 
وسطيّا لا يحمل قداســـة البداية ولا رهبة 
النهايـــة- يعـــزّز هـــذا الإحســـاس بالزمن 
الهامشي، المعلّق خارج السرديات الكبرى، 

حيث تتحوّل القصيدة إلى أثرٍ زمني.
ويتكامـــل هـــذا العنـــوان عضويا مع 
عبارة الشـــاعر ”الكتـــاب يبدأ مـــن اليوم 
الأخير إلى اليوم الأول لأسباب غامضة“، إذ 
يكرّس هذا التصريح بنيةً معكوسة للزمن، 
تُقـــوّض المنطق الخطـــي التقليدي للقراءة 
والتاريخ معًا. فالبدء مـــن ”اليوم الأخير“ 
يعكـــس رؤيـــة وجودية تـــرى المعنى وليد 

الانتهاء والذاكرة ابنـــة الفقد. وهنا يغدو 
”الفائـــت“ في العنـــوان مقابـــلاً مفاهيميا 
لـ“اليوم الأخير“ في المتن التفسيري، بينما 
بوصفه تكـــرارا دائريا  يحضر ”كل عـــام“ 
يفـــرغ الزمن من تقدّمه ويعيـــده إلى حلقة 

تأملية غير مفتوحة.
وعليه، يمكن قـــراءة العنوان والعبارة 
بوصفهما بيانا زمنيا للمجموعة، يؤسّس 
لقراءة شـــعرية تتحرّك من أثر النهاية إلى 
وهم البداية ومن استعادة ما انقضى إلى 
مســـاءلة إمكان البدء نفســـه، ضمن منطق 
غمـــوض مقصـــود يجعل الزمن الشـــعري 
زمنا إشـــكاليا، يُقاس بالانكســـار الداخلي 

للتجربة.
لكن، استوقفتني عبارة وردت في نص 
من النصوص ”أترقّب حدوث الشـــعر قبل 
كتابتـــه“، مدخلاً نظريا حاســـما لفهم أفق 
الديـــوان، لم أرها تعمل بوصفها تصريحا 
جماليا عابرا، إنمّا تؤسس لمنظومة فكرية 
كاملـــة تحكم الرؤية الشـــعرية وأســـاليب 
تشـــكّل النص. في هذا التصور، يُنظر إلى 
الشـــعر كحدثٍ ســـابق على اللغة وكخبرة 

وجودية تتشكّل في منطقة ما قبل القول.
هذا الوعي يضـــع تجربة عامر الطيب 
في تماسٍ مباشر مع التصورات الفلسفية 
الحديثة للكتابة ولاســـيما تلـــك التي ترى 
في اللغـــة أثرا ناقصا لتجربة لا تُســـتنفد 
بالـــكلام. وفي ”الإلهام لحظة ســـابقة على 
فكرة لأطروحة كين سيوموشـــي،  الـــكلام“ 
والتي ركّـــزت على ظاهرة الإلهـــام واللغة 
والكتابة في فكر موريس بلانشو، وتطرح 
ســـؤالاً مركزيا عميقا: هل يبقى الإنســـان 
نفســـه قبل كتابة/ نطق الكلمات وأثناءها 
وبعدها، أم أنّ شـــيئا في هويته ينكسر أو 

يتغير في لحظة الإبهام والكتابة؟
ومـــن هنا أتســـاءل فيما كان الشـــاعر 
قـــادرا على ثبات الذات أثنـــاء وبعد ترقبه 
”الشـــعر“؟ وهل تفادى بكتابته حدوث تلك 
الفجوة العميقة التي أكد حدوثها كين؟

انطلاقًا من هـــذا الأفق، تتبدّى الكتابة 
الشعرية في الديوان بوصفها فعل انتظار 
وإنصـــات، ليس فعل ســـيطرة أو امتلاك. 
فالقصيـــدة لا تُكتـــب مـــن موقـــع الهيمنة 
علـــى المعنى وإنمـــا من موقـــع الترقّب لما 
يتشـــكّل خـــارج الإرادة وفي هـــذا المعنى، 
يصبح الشـــاعر شاهدا على حدث لا يملكه 

ومسؤولاً أخلاقيّا عن عدم تزويره لغويّا.
هـــذا التصـــور ينعكس مباشـــرة على 
بنيـــة النصـــوص، التي ترفـــض الاكتمال 
الدلالـــي والإغلاق المعنوي، وتختار عوضاً 
عن ذلك الانفتـــاح والالتباس المنتج. إن ما 
م للقارئ ليس معنى جاهـــزًا بقدر ما  يُقـــدَّ
يشكّل مســـارا تأمليا يُستدعى فيه القارئ 
شـــريكًا في إنتاج الدلالة عـــوض أن يبقى 

متلقيًا سلبيًا لها.
وتتجلّـــى هـــذه الرؤية بوضـــوح في 
اشتغال الديوان على الزمن. فالزمن هنا لا 

يُعامل بوصفه خطا تاريخيا مستقيما ولا 
كإطارٍ سردي محايد، بقدر ما يظهر كحالة 
شعورية مركّبة تُعاد صياغتها عبر الذاكرة 
والوعـــي بالفقـــد. إنّ الزمن الشـــعري في 
الديوان زمن دائري، تتداخل فيه البدايات 
والنهايـــات وتفقد فيـــه اللحظـــة معناها 

الزمني الصافي لتغدو كثافة وجودية.
يحضر الماضـــي بوصفه ذاكـــرة حيّة 
تتفاعل مع الحاضر وتعيد تشكيله. وبهذا، 
ينحـــاز الديـــوان بوضـــوح إلـــى الذاكرة 
الإنســـانية في مقابـــل التاريخ الرســـمي 
ويُخضـــع الوقائـــع لمنطـــق التجربة دون 

منطق التوثيق.

الذاكرة والموت

هـــذا الوعـــي الزمني يرتبـــط ارتباطاً 
وثيقـــا بثيمة المـــوت -أوقـــد الأضواء في 
منـــازل من ماتـــوا- التي تحتـــل (الثيمة) 
موقعـــا مركزيا في الديوان دون أن تتحول 
إلـــى خطـــاب مأســـاوي أو اســـتعراضي. 
م بوصفـــه ذروة درامية أو  فالمـــوت لا يُقـــدَّ
نهايـــة مطلقـــة إنمّا كحالة يوميـــة مألوفة 

وكجزء من نسيج الحياة ذاته.
تفكيـــك رهبـــة المـــوت هنـــا لا تعنـــي 
إنـــكار الفقـــد أو التقليـــل مـــن وطأته، بل 
تعني نـــزع بلاغته الجاهـــزة وإعادته إلى 

بساطته الوجودية. اللغة، في 
هذا السياق، تعترف بعجزها 
عن تمثيل الموت تمثيلاً كاملاً 

وتكتفي بملامسة أثره، 
وبالإشارة إلى حضوره 
الصامت. وهنا، تقترب 

الكتابة من حدود الصمت 
وتتحول القصيدة إلى 

مساحة تأمل حدّية وليس 
إلى خطاب عزائي أو 

رثائي تقليدي.
يقـــول عامـــر الطيـــب 
”لأخـــرج مـــن بـــلادي كما 

تخـــرج/ البذرة من غلافهـــا/ من العودة 
لأكـــن خائفا حيث ســـأجد الموقـــد باردا/ 
وأرغفـــة الخبـــز بحجـــم أصغر ممـــا كنا 
نغطـــي/ بهـــا وجوهنـــا/ لأعـــرف أن من 
يفضلـــون البقـــاء/ في بلادهم يعيشـــون 
أقل/ فالمؤســـف في العودة/ أن أفاجأ بأن 

أصدقاء/ أصغر سنا مني قد ماتوا“.
وعلى مستوى الصوت الشعري، يقدّم 
الديـــوان تصـــورا مغايرا للـــذات الكاتبة. 
فالأنـــا لا تتجلـــى بوصفهـــا مركـــزاً ثابتا 
للـــكلام ولا بوصفها هوية مكتملة تســـعى 
إلـــى التعبيـــر عن نفســـها، إنمـــا كصوتٍ 
متحـــوّل، يتبـــدّل ويتشـــظّى وينفتح على 
الجماعـــي. هذا التخلخل في مفهوم الذات 
لم يكـــن علامة ضعف أو فقدان للتماســـك 
بقدر مـــا كان نتيجة مباشـــرة للوعي بأن 
الذات نفسها نتاج هذا التأخّر بين الإلهام 

والكلام.
يتحوّل الصوت الشـــعري إلى وسيط 
لتجربـــة أوســـع مـــن الفرد، تجربـــة جيل 
يعيش تحت وطأة الفقد والقلق وانكســـار 
المعنى. وبهـــذا، تتجـــاوز القصيدة حدود 
الاعتـــراف الشـــخصي لتغدو مـــرآة لقلق 
ر عنه بهدوء وتأمل، لا  جماعي مكتوم، يُعبَّ

بصخب شعاري.

يكتب الطيّب ”وجـــدت عبارة صباح 
الخيـــر/ لـــم يقلهـــا/ أحـــد/ فكتبتها لك 
علـــى  شـــارف  الغـــروب  أنّ  مـــع  الآن/ 
إيقاظ/ كل شـــيء../ إننا في الرحلة التي 
ستســـتغرق/ مناما طويـــلاً/ ولأن أحب 
النـــاس رفاقهـــم/ لتزجية الوقـــت/ فقد 
كنت أنشـــد الاطمئنان/ مستعينا بظلالك 

المعتمة/ لأكمل نومي“.
السياســـي  الواقـــع  يحضـــر  ولا 
والاجتماعي في النصوص إلا كأثر متغلغل 
فـــي تفاصيـــل اليومـــي وفي الإحســـاس 
بالزمـــن وفي العلاقة مـــع الذاكرة والموت. 
الشـــعر لدى عامر الطيب لا يرفع شعارات 
ولا يدّعـــي امتلاك الحقيقـــة، ولكن يمارس 
مقاومة هادئـــة عبر إعـــادة ترتيب المعنى 
وعبر مساءلة المسلّمات وعبر تحويل الألم 
من مـــادة انفعالية إلى موضـــوع للتفكير. 
هـــذه المقاربة تحمـــي النص مـــن الوقوع 
في المباشـــرة أو الخطابيـــة وتمنحه عمقا 

إنسانيا يتجاوز اللحظة الظرفية.
يكتب ”أدع نفســـي تحلم بقصة حب/ 
تعـــاش بســـلام مغمور/ لا يجـــرح كبرياء 
الآدميـــين./ أعلم أن المخـــاوف لا الأحلام/ 
هي التي تدفعني لقول ذلك/ إنني لا أشبه 
الطغـــاة الذين يزيفـــون طفولتهـــم/ ولذا 
أنتظر الحب الذي/ يبـــذل الجهد الكافي/ 

كي لا يتعدى الإعجاب“.
أما على المســـتوى الجمالي والتقني، 
فيقوم الديوان على 
بنية مقطعية دقيقة، 
تسمح بتجاور الأصوات 
والرؤى دون أن تُفكك 
وحدة التجربة. التعدد 
الصوتي فيه لا يقوم على 
التضاد الحاد أو الصراع، 
إنمّا على التكامل، سواء في 
تبدّل الضمائر، أو في إعادة 
صياغة العلاقات الثنائية 
الكبرى: الحياة والموت، الحب 
والفقد، الرجل والمرأة، الفرد 
م  تُقدَّ الثنائيات  هذه  والجماعة. 
بوصفها وجوها مختلفة لتجربة إنسانية 
واحدة، تتشارك المصير ذاته دون تراتبية 

أو هيمنة.
يكتب ”أيهـــا الرجل العظيم لا يمكنك/ 
أن تمســـكني مـــن أذني أو تعيـــق ركبي/ 
بحركة مفاجئة/ إذن أنا محظوظة إذ أغدو 
نملة فـــي حبـــك/ أقصى ما باســـتطاعتك 

فعله/ أن تنفخني لأطير“.
فـــي المحصلة، يقـــدّم ديـــوان ”قصائد 
الثلاثـــاء الفائـــت مـــن كل عـــام“، الصادر 
عـــن دار مرفأ للثقافة والنشـــر في بيروت، 
تجربة شـــعرية ناضجة تقـــوم على وعي 
حاد بهشاشـــة اللغة، وباستحالة القبض 
على التجربة الإنسانية كاملة. إنه ديوان لا 
يراهن على الإجابات فحســـب، وإنما كذلك 
على تعميق الأسئلة، ولا يسعى إلى تثبيت 

المعنى، بقدر ما يسعى إلى كشف حدوده.
ومـــن خـــلال هـــذا الاشـــتغال الدقيق 
علـــى الانتظـــار والذاكرة والمـــوت وتفكك 
الـــذات، يرسّـــخ عامـــر الطيـــب حضـــورا 
شـــعريا معاصرا يجمع بين العمق الفكري 
والابتكار الجمالي ويجعل من الشعر فعل 
إنصات وتأمل وكشـــف دائم، لا امتلاك ولا 

ادّعاء اكتمال.

الأربعاء 82025/12/31

السنة 48 العدد 13699 كتب
{قصائد الثلاثاء الفائت من كل عام} 

شعر ينصت ويتأمل ويكشف
مات

ّ
عامر الطيب يمارس مقاومة هادئة معيدا ترتيب المعنى ومساءلة المسل

ــــــة لا بصفته مســــــلمات جمالية  ــــــاك تجارب شــــــعرية تخوض فعل الكتاب هن
واســــــتعراضات لغوية ومحولات لإثبات مهــــــارة التصوير والظهور، بل هي 
تذهب إلى كســــــر المســــــلمات، وكشــــــف اعتباطية العلاقات بين الموجودات 
والأحداث وغيرها، كأنها جرعة براءة ضرورية للإنســــــان المعاصر. وتجربة 

الشاعر العراقي عامر الطيب من هذه التجارب.

{الحلم الذي ينأى} 

قصص ليبية تبحث 

عن الدفء في رماد العبث

بين الذات والآخر والتساؤل (لوحة للفنان رافي ساركي)

مثال سليمان
كاتبة سورية

ى 
ّ

قصائد الديوان تتبد

بوصفها فعل انتظار 

وإنصات لا فعل سيطرة أو 

كتب من 
ُ
امتلاك، فهي لا ت

موقع الهيمنة على المعنى

فتحي نصيب ينصت لهشاشة الإنسان

صلاح الدين راشد
كاتب ليبي

 في 
زها 
ملاً 
ز

ب

العودة من ا/

أما على المس

ا
إنمّ
تبد

الكبر
وال
والجم


